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摘  要：在科技重塑人文学科研究范式的背景下，本文以《全唐诗》为研究对象，聚焦色彩词汇的量化分

析与可视化呈现，通过跨学科方法探索唐诗色彩的分布规律、情感倾向与文化内涵。研究首先构建包含色

彩词的目标色数据集，结合HSL模型进行色系分类，利用LAB空间ΔE值验证色值匹配准确性，并通过人工校

正优化分类结果。在此基础上，对120首核心诗作的色彩分布展开量化分析，揭示了不同题材（如乡村田园

诗、侠义诗、咏史怀古诗）的色彩偏好差异。研究还挖掘色彩背后的文化内涵，包括五行五色体系的政治

伦理、宗教思想的象征重塑、自然意象的隐喻系统及时代精神的审美投射，最终通过可视化技术呈现唐诗

色彩的整体特征，为古典文学的数字化研究提供跨学科实践范式。
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一、引言
色彩作为自然与社会的视觉符号，不仅承载

着物质世界的属性，更在文学艺术中成为情感与

思 想 的 外 化 载 体。《 毛 诗 序 》 云 ：“ 诗 者， 志 之

所之也，在心为志，发言为诗，情动于中而形于

言。”揭示诗歌语言与创作者精神世界的深度关

联。唐诗作为中国古典文学的巅峰之作，既以精

湛的语言艺术凝练盛唐气象的精神内核，更通过

丰富的色彩描写构建极具感染力的审美意境。从

“两个黄鹂鸣翠柳，一行白鹭上青天”的明快鲜

活，到“黑云压城城欲摧，甲光向日金鳞开”的

沉雄悲壮，色彩词汇的运用始终是诗人抒情言志、

构建意象的核心载体。然而，既有研究在色彩维

度的探索仍存在局限 ：传统研究多聚焦于色彩意

象的文化象征与情感内涵，如杨春艳《唐诗色彩

美学研究》系统梳理色彩基础知识、人类色彩审

美意识的演变及唐诗色彩的审美特征与技巧，却

未涉及色彩的量化分析 ；陈雪军《论唐诗色彩意

象的神·蕴·美》通过统计色彩词的运用特点，

归纳其审美特征与“盛唐气象”的时代关联，虽

触及五色哲学观与农耕文明的集体无意识，却仍

停留在定性描述层面 ；程娟《唐诗色彩词研究》

虽对“青”“白”等词汇的出现频率进行统计，却

未深入色彩的视觉量化呈现。现代数字人文领域

虽已尝试对古典文本进行可视化处理，但针对唐

诗色彩的系统性量化研究与视觉转化仍属空白，

未能实现从文本语义到视觉符号的精准对接。

色彩作为跨文化的视觉符号，其感知依赖于

具体的色值标准，而唐诗中“青”“苍”“黛”等

词汇的语义模糊性，以及“赤”“朱”“丹”之间

的细微差异，使得现代读者难以形成统一的视觉

认知。对此，赵婧潇等人在《基于色值一致性约

束的中国传统色彩正名方法》中提出的“科学计

算 + 文化逻辑”融合路径为本文提供重要启示 [1]。

本文借鉴其“五正色—五间色”分类框架与色值

验证方法，以《全唐诗》中选取诗句中的颜色为

目标色，选取其他文献中的颜色作为匹配色进行

比对分析。以 HSL 模型进行初步色系分类，通过

LAB 空 间 ΔE 值（ΔE<2） 筛 选 最 优 匹 配 色 值，

最终结合诗歌题材与情感语境，以可视化方式呈

数字人文视域下《全唐诗》色彩可视化分析
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现色彩分布规律。这种文学解读与数据可视化的

结合，既确保分析结果的准确性，也为唐诗的数

字化传播与深度解读提供新范式。

二、唐诗色彩词汇的提取与目标色数据集构建
（一）语料库选取与检索标准

唐诗的色彩表达既包含直接的色彩词汇，又

涵盖通过自然意象、器物符号间接传递的色彩信

息，兼具语义复杂性与文化隐喻性。为实现从文

本到视觉的精准转化，需建立系统的色彩词汇提

取标准，并构建包含色值信息的目标色数据集。

本研究以中华书局 1960 年版《全唐诗》为基础

语料库，该版本涵盖唐代 2200 余位诗人的 48900

余 首 诗 作。 为 确 保 研 究 的 代 表 性， 参 考 张 浩 逊

《唐诗分类研究》中的题材分类框架 [2]。采用“分

层抽样”法筛选研究对象 ：先按题材划分为山水

诗、乡村田园诗、悯农诗、边塞诗、送别诗、咏

史怀古诗、咏物诗、节令诗、科举诗、省试诗、

宫怨诗等十七类，再从每类中随机抽取 7—8 首高

频色彩诗（单篇色彩词汇出现≥ 2 次），最终形成

120 首核心研究文本，为后续色彩分析提供兼具

全面性与典型性的语料基础。

色 彩 词 汇 的 提 取 采 用“ 机 器 检 索 + 人 工 校

验”的双重机制。在机器检索阶段，借助 Python

的“jieba”分词工具，结合陈苇怡关于《全唐诗》

中纺织品相关色彩词研究的成果，构建包含基础

词与衍生词的自定义色彩词表。其中，基础词以

孔颖达《礼记·玉藻》疏解界定的“五正色—五

间 色 ” 体 系 为 核 心， 即“ 正 谓 青、 赤、 黄、 白、

黑，五方之色 ；不正谓五方间色也，绿、红、碧、

紫、骝黄是也”[3]。其中，基础词包括“青、赤、

黄、白、黑”五正色与“绿、红、碧、紫、骝黄”

五 间 色 ；衍 生 词 则 涵 盖“ 苍、 黛、 绛、 缃、 赭 ”

等古汉语中常见的色彩表述，形成对基础色彩词

汇的语义延伸与细化补充，从而确保机器检索对

唐诗中复杂色彩表达的覆盖性与准确性。

在人工校验阶段，研究聚焦于两方面核心任

务 ：一是对机器检索结果进行语义甄别，重点排

除非色彩义项的词汇 ；二是结合诗句语境补充机

器遗漏的隐喻性色彩表述。经系统校验与补充，

最终提取有效色彩词汇 280 个，其中正色词 129

个（占比 46.1%），隐性色彩词（含衍生词与隐喻

词）151 个（占比 53.9%），形成兼具完整性与准

确性的初步词汇清单。

（二）目标色数据集的构建规范
匹配色数据集的构建以“目标色—参照色”

的语义与视觉一致性为核心原则，旨在为唐诗色

彩词汇提供可量化比对的基准。数据集每条记录

包含编号、名称、对应色值（RGB 格式）、来源

文献及与目标色的关联类型，形成与目标色数据

集的结构化映射。

匹配色的选取严格遵循历史实证与文献记载

的学术标准，重点纳入“月白”“松花黄”等具有

文化隐喻的表述，通过文献互证明确其与诗句中

的对应关系。同时，参照“五正色—五间色”体

系衍生色值，通过 HSL 色相范围界定色系边界，

确保与目标色中衍生词的语义匹配。为实现与目

标色的精准比对，匹配色数据集也需经过标准化

处 理 ：将 所 有 色 值 统 一 转 换 为 RGB 格 式， 通 过

Python 的“colorsys” 库 完 成 与 HSL、LAB 空 间

的参数映射，剔除色值异常及重复记录，最终形

成 526 条记录的标准化数据集，为后续 LAB 空间

ΔE 值的相似度计算及可视化分析提供兼具历史

真实性与科学可比性的参照体系。

三、基于HSL模型的色系分类与人工校正
（一）HSL 模型的选择与分类

色彩空间模型的选择直接影响色系分类的精

准度。RGB 模型作为数字图像的基础格式，仅反

映红、绿、蓝三原色的叠加关系，与人眼视觉感

知存在显著偏差 ；LAB 模型虽适用于色差量化计

算，但在色系边界划分上缺乏直观性。相比之下，

HSL 模 型 通 过 色 相（hue）、 饱 和 度（saturation）

和亮度（lightness）三个参数描述颜色，能够更
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直观地反映人眼对色彩的感知特性 [4]。其中，色

相（0° -360°）直接对应人眼对“红、橙、黄、

绿”等色调的感知 ；饱和度（0—100%）反映颜

色的鲜艳程度 ；亮度（0—100%）体现明暗变化，

更符合唐诗色彩“色调为主、明暗为辅”的分类

需求。本文通过调整色相参数范围，高效筛选符

合条件的颜色，详见表 1。

表1  各色系的参数阈值标准设定

首先，参考赵婧潇和杨春艳对色彩量化及其

审美特征的论述，为“五正色”与“五间色”设

定明确的色相阈值。随后，实现色彩空间的转换

匹配，将数据集中的 RGB 色值通过 colorsys.rgb_

to_hsl 函数转换为 HSL 参数，再根据上述色相范

围进行自动化分类。例如，“青山”中“青”的

RGB 值为（34,139,34），转换为 HSL 参数后色相

为 120°，落入青色系范围 ；“绿柳”中“绿”的

RGB 值 为（50,205,50）， 色 相 为 120 °， 归 入 绿

色系。最后，通过批量处理实现大规模分类。对

120 首唐诗中提取的 280 个色彩词汇进行自动化

分类，耗时仅 0.012 秒，远高于人工分类的效率

（ 处 理 100 个 词 汇 需 637.83 秒 ）。 初 步 分 类 结 果

显示如下文图表所示。这一分布与陈雪军统计的

“唐诗自然类色彩意象占比超 80%”的结论一致，

印证了 HSL 模型在初步分类中的有效性。

（二）基于 LAB 空间的目标色色值匹配验证
唐诗色彩的系统化分析中，色系分类的准确

性不仅依赖于 HSL 模型的初步划分与人工校正的

文化适配，还需要通过量化手段验证同一色系内

色彩的视觉一致性。采用 LAB 色彩空间中的 ΔE

值来计算目标色与匹配色之间的相似性，从而确

保在每个色系内精确匹配目标色的相似色。LAB

空间基于人眼的色彩感知模型，相较于 RGB 或

HSL 模型，能更准确地反映人眼对色差的主观感

受，而 ΔE 值（色差值）作为量化指标，可有效衡

量两种颜色的视觉差异。因此，本文通过 LAB 空

间的 ΔE 值计算，对校正后的唐诗色彩分类结果

进行匹配验证，确保同一色系内的色彩在视觉上具

有一致性，为不同色系的边界划分提供客观依据。

ΔE 值的计算公式如式（1）所示 ：

                                                                      （1）

其 中，L1​、a1​、b1 与 L2​、a2​、b2 分 别 为 两

种 颜 色 的 LAB 参 数。 当 ΔE<2 时， 人 眼 难 以 区

分两色 ；ΔE>4 时，差异显著。技术上，本研究

通过 Python 的 colorsys 库与 numpy 模块完成色彩

空间转换与 ΔE 值计算。具体流程为 ：（1）将数

据集中的 RGB 色值转换为 LAB 参数（需先通过

rgb2lab 函数完成转换）；（2）以各色系的标准色

为基准，计算所有词汇与标准色的 ΔE 值 ；（3）

筛选 ΔE<2 的词汇作为有效匹配项，验证其是否

归入正确色系。这一过程通过代码自动化实现，

确保计算的客观性与高效性。

对校正后的 280 条色彩词汇进行 LAB 空间匹

配验证后，结果显示 ：符合 ΔE<2 标准的词汇共

257 条，占总数的 91.79%，表明人工校正后的色

系分类具有高度的视觉一致性 ；不符合标准的需

进一步分析原因并二次校正。

（三）人工校正的必要性与实施路径
尽 管 HSL 模 型 在 自 动 化 分 类 中 表 现 出 高 效

性，但在饱和度或亮度变化的干扰下存在一定局

限性，尤其在处理边界色值时存在不足 [5]。具体

而言，局限性体现在三个方面 ：第一，边界色值

的误分类。单靠色相划分，部分颜色的色值可能

色系 色相（H）范围 饱和度（S）范围 亮度（L）范围 典型词汇

青 120° -180° 30%-80% 30%-70% 青、苍

赤 0° -30° 50%-90% 20%-60% 赤、朱

黄 30° -60° 40%-80% 40%-80% 黄、金

白 无限制 0%-20% 80%-100% 白、素

黑 无限制 0%-30% 0%-20% 黑、玄

绿 60° -120° 40%-90% 30%-70% 绿、翠

紫 300° -350° 40%-80% 20%-60% 紫、绛

碧 180° -210° 30%-70% 50%-80% 碧、蓝
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位于两个色系的交界处，如赤色与紫色之间可能

存在重叠，难以准确划分。第二，文化内涵的忽

略。HSL 模型仅能通过色值参数进行分类，无法

考虑色彩词的文化象征意义，导致部分具有特殊

文化指向的词汇被误分。第三，隐喻色彩词的语

境依赖。严澜在研究中强调，唐诗中的色彩词常

通过隐喻间接表达，其色彩指向需结合语境判定。

针对上述局限，应引入人工校正机制。人工

校正并非对机器分类的否定，而是通过文献考据

与语境分析对其进行补充与修正。因此，本文人

工校正团队由 3 名古典文学学者与 2 名色彩学专

家组成，采用“双盲校验”机制 ：学者负责语义

与语境分析，专家负责色值参数调整，最终达成

共识后更新数据集分类结果（如表 2 ～表 5 所示）。

表2  目标色数据集仅机器筛选分类结果（单位：个）

表3  目标色数据集结合机器筛选与人工筛选分类结果
（单位：个）

表4  匹配色数据集仅机器筛选分类结果（单位：个）

表5  匹配色数据集结合机器筛选与人工筛选分类结果
（单位：个）

四、《全唐诗》色彩量化分析
《全唐诗》题材丰富多元，不同题材因主题意

涵、情感基调的差异，在色彩运用上呈现出鲜明

的 分 布 特 征。 运 用 Python 的 pandas 库 对 样 本 诗

句中的色彩词数据集进行频率统计，结果显示，

“白”是出现频率最高的色彩词，共出现 94 次，

占总频次的 33.6%。其次为碧（47 次，占 16.8%）、

赤（30 次， 占 10.7%）、 红（26 次， 占 9.3%）

等，以下对典型题材的色彩分布情况展开剖析。

图 1 不同题材中色系分布占比（热力图）

图 2 唐诗色彩可视化

（一）典型题材色彩分布情况
1. 乡村田园诗。乡村田园诗以描绘田园风光、

展现农家生活为核心，追求自然本真的审美意境，

在色彩选择上倾向于清新、质朴的色系。从热力

图 可 见（ 图 1）， 其 在 青 色 系 占 比 达 0.50， 结 合

目标色数据集人工筛选结果，“青”“翠”等青色

系色彩词在该题材中高频出现。例如，“青山郭

外斜”“绿树村边合”，以青、绿为主色调，还原

田园山水的自然本色，契合田园诗亲近自然、向

往宁静的题材基调。匹配色数据集中，“田亩”“桑

麻”“篱落”等与田园场景强关联的词汇，常与绿

色系、青色系色彩词共现，强化田园诗清新恬淡的

氛围，传递诗人对田园生活质朴纯真的情感投射。

2. 侠义诗。侠义诗聚焦侠义精神与江湖世界，

其色彩分布呈现多元交织的特征（图 2）。热力图

显 示（ 图 1）， 侠 义 诗 在 赤 色 系（0.44）、 白 色 系

（0.33）、黑色系（0.11）均有一定占比，反映出

侠义题材中“热血壮烈”与“神秘冷峻”并存的

色系 青 赤 黄 白 黑 绿 红 碧 紫 骝黄

数量 21 8 21 89 43 27 19 32 19 1

 色系 青 赤 黄 白 黑 绿 红 碧 紫 骝黄

数量 25 30 11 94 15 9 26 47 20 3

 色系 青 赤 黄 白 黑 绿 红 碧 紫 骝黄

数量 10 1 93 16 65 76 129 51 62 23

 色系 青 赤 黄 白 黑 绿 红 碧 紫 骝黄

数量 51 38 78 26 47 71 92 14 65 44
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情感张力。目标色数据集人工筛选后，赤色系色

彩词（如“赤胆”“红缨”）数量显著增加，契合

侠义题材对“壮烈”“激昂”情感的表达需求，如“白

马饰金羁，边翩西北驰”，以“白”色马匹、“金”

色羁饰，勾勒侠义之士的豪迈形象。白色系常与

侠义人物的潇洒不羁关联，黑色系则用于渲染侠

义行动的神秘、惊险氛围，如“夜黑杀人夜，风高

放火天”，借黑色系强化江湖世界的诡谲。匹配色

数据集中，“宝剑”“江湖”“肝胆”等词汇与多元

色系共现，凸显侠义诗“快意恩仇”的色彩叙事。

3. 咏史怀古诗。咏史怀古诗以历史兴衰、人

物沉浮为主题，在色彩选择上偏好承载历史厚重

感的色系。热力图中（图 1），其在白色系（0.50）、

黄色系（0.25）、青色系（0.25）分布显著，这些

色系的色彩词蕴含深刻的历史文化符号。目标色

数据集中，白色系关联战后荒芜与繁华消散，如

“可怜无定河边骨，犹是春闺梦里人”借白色抒

发对历史悲剧的叹惋 ；黄色系隐喻皇权兴衰、时

间流逝，如“旧时王谢堂前燕，飞入寻常百姓家”

以黄色系关联的“王谢旧居”，折射王朝更迭的沧

桑。青色系则以“永恒”的文化象征，与历史的

“短暂易逝”形成对比，强化怀古之思，如“青山

依旧在，几度夕阳红”，借青色系山水的永恒，凸

显历史人物的渺小与命运的无常。匹配色数据集

中，“宫阙”“故纸”“荒丘”等词汇与这些色系

深度绑定，体现色彩对咏史诗“以史为鉴”情感

表达的支撑作用。

（二）高频色彩词的分布规律与视觉特征
选取样本中出现频次居前三位的色彩词（白、

碧、赤）进行跨维度分析，可从色系归属、视觉

参数（HSL）、题材适配性三个层面，揭示其在唐

诗色彩系统中的结构性地位与功能特征。

白色系以“白”“素”“雪”“霜”为核心词

群，累计出现 94 次，占总频次的 33.6%，是《全

唐 诗 》 中 最 活 跃 的 色 彩 词。 其 HSL 参 数 呈 现 高

明亮低饱和特征 ：亮度均值达 89.2%（≥ 80%），

饱 和 度 均 值 仅 12.7%（ ≤ 20%）， 色 相 无 显 著 集

中区间（趋近无彩色）。从题材分布看，该色系在

山水诗与边塞诗中占比最高，功能呈现双重性 ：

一方面用于客观描摹自然现象，如“白云千载空

悠悠”（崔颢《黄鹤楼》）以高亮度白色还原云的

轻盈质感 ；另一方面通过“素衣”“白屋”等意象

承载文化隐喻，在隐逸诗中，低饱和白色与“淡

泊”的精神追求形成视觉呼应，如“清川带长薄，

车马去闲闲”（王维《归嵩山作》）以“清川”的

素白基调强化隐逸的清雅。

碧色系包含“碧”“蓝”“翡翠”等词汇，累

计 出 现 47 次（16.8%），HSL 参 数 显 示 其 色 相 集

中 于 180 ° —210 °（ 典 型 青 蓝 色 区 间 ）， 亮 度

均 值 68.5%（50%—80%）， 饱 和 度 均 值 57.3%

（30%—70%），视觉上呈现中明亮，中饱和的冷

色调特征。该色系的题材适配性高度集中于山水

诗与咏物诗，如“天门中断楚江开，碧水东流至

此回”（李白《望天门山》）以“碧”色描摹江水

的澄澈，其冷色调属性与“江”“湖”等水体意象

形成天然关联。

赤色系涵盖“赤”“朱”“丹”等 11 个衍生词，累计

出现 30 次（10.7%），HSL 色相集中于 0°—30°（红

色 区 间 ）， 饱 和 度 均 值 78.6%（50%—90%）， 亮

度 均 值 45.2%（20%—60%）， 视 觉 上 呈 现 中 低 明

亮，高饱和的暖色调特征。该色系的题材适配性

呈现强烈分化 ：在侠义诗中，“赤胆忠心”“红缨

出鞘”以高饱和赤色强化壮烈感 ；在宫廷诗中，

“朱门”“丹墀”等意象通过赤色的政治象征（对

应五行“南方火”）指代权贵阶层 ；而在咏史怀

古诗中，赤色则多关联历史创伤，如“可怜无定

河 边 骨 ”（ 陈 陶《 陇 西 行 》） 以“ 血 ” 的 赤 色 隐

喻战争惨烈。这种功能分化与其高饱和视觉特征

密切相关，强烈的色彩张力既适合表达激情与庄

严，也可通过语境转化为对暴力与悲剧的暗示。

综上，高频色彩词的分布并非随机，其 HSL

参数决定的视觉特质，与题材的情感基调形成适
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配，而这种适配又根植于唐代的自然观、政治伦

理与审美传统，为后续文化内涵的解读提供可量

化的视觉依据。

五、《全唐诗》色彩背后的文化内涵
（一）五行五色体系的政治伦理与哲学根基

唐代色彩文化的核心框架源于先秦“五行五

色”体系，这一体系以青、赤、黄、白、黑五正

色对应木、火、土、金、水五行，将色彩与宇宙

秩序、政治伦理相关联。在《全唐诗》中，这种

关 联 首 先 表 现 为 色 彩 的 等 级 象 征 ：黄 色 因 对 应

“中央土”而被皇室垄断，成为皇权的专属符号，

“黄金殿”“黄屋”等意象的频繁出现，将“普天

之下莫非王土”的政治理念转化为视觉符号 ；赤

色关联“南方火”，既象征国家礼制（如祭祀中的

朱漆礼器），又因周人“尚赤”的传统成为王朝

正统性的标志，如杜甫“朱门酒肉臭，路有冻死

骨”中“朱”色对权贵阶层的指代，正是通过色

彩对比揭露社会不公，其批判力度正源于赤色的

政治象征意义。青、白、黑三色则分别与东、西、

北三方对应，在诗歌中或象征生机（青），或暗

示肃杀（白），或隐喻神秘（黑），形成“以色明

礼”“以色载道”的表达传统。这种将色彩纳入宇

宙秩序与社会伦理的思维，使唐诗色彩超越单纯

的视觉功能，成为维护等级制度、传递文化认同

的符号工具。

（二）宗教思想对色彩象征的重塑
从社会背景来看，由于儒释道三教融合，唐

代人的精神生活较之前更为广阔和丰富，这为构

建唐代诗坛的富丽、壮观、博大的局面奠定了基

础 [6]，使《全唐诗》的色彩系统呈现出多元信仰

交融的特征。道教“道法自然”的思想推动诗人

对自然原色的推崇，青、绿、白等与草木山水相

关的色彩被赋予“无为”“虚静”的哲学意涵。王

维“空山新雨后，天气晚来秋”以“青”“绿”“白”

等淡雅色彩构建“空”境，呼应道教“天人合一”

的 境 界 ；李 白“ 绿 水 净 素 月， 月 明 白 鹭 飞 ” 中

“绿”“白”的纯净组合，暗合道教“返璞归真”

的追求，将色彩作为通向“道”的媒介。道教对

“玄”的崇拜也影响色彩表达，“玄夜阴阴，彤庭

微微”以黑色系营造神秘空灵的氛围，体现对宇

宙本源的敬畏。佛教的传入则带来“神圣庄严”

的色彩隐喻，金色因象征佛陀的三十二相成为寺

庙、佛像的专属色，“金殿香销碧落烟”“金刹夜

灯明”以“金”色渲染宗教氛围 ；红色在佛教中

关联“慈悲”“智慧”，与“红莲”意象结合，以

“红莲相倚浑如醉”象征往生净土，赋予色彩超越

尘世的神圣意义。宗教色彩观的渗透，使唐诗色

彩成为连接世俗与精神世界的桥梁，既保留传统

五色的伦理属性，又拓展出“修行”“觉悟”等新

的象征维度。

（三）自然意象的色彩隐喻系统
唐代诗人善于将自然物象的色彩转化为情感

与文化的隐喻，形成一套丰富的色彩与意象对应

体系，这种隐喻既源于物象的自然属性，又积淀

特定的文化心理。植物色彩的情感投射尤为显著：

柳绿因“柳”与“留”谐音成为离别意象的载体，

“渭城朝雨浥轻尘，客舍青青柳色新”中“青”色

的柳既写春日实景，又暗含送别时的不舍 ；枫红

在秋季语境中常关联“悲秋”主题，杜牧“停车

坐爱枫林晚，霜叶红于二月花”以“红”色突破

秋景的萧瑟，却仍难掩对时光流逝的感慨 ；梅因凌

寒独开的特性成为“高洁”“坚韧”的象征，“墙角

数枝梅，凌寒独自开”以梅与雪对比，凸显其不与

群芳争艳的品格。李白“我寄愁心与明月，随君直

到夜郎西”以“白”色的月光象征纯净的思念 ；日

赤既象征光明，又隐喻战乱，色彩的双重性源于唐

代社会对“日”的崇拜与战乱现实的矛盾。矿物

与器物色彩映射着物质文化 ：“黛”色作为画眉颜

料，在闺怨诗中成为女性身份的符号，“青黛点

眉眉细长”反映唐代女性的生活美学 ；金色因贵

金属的稀缺性既象征财富，又隐喻功名，其多重

含义折射出唐代社会对物质与精神追求的交织。
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（四）色彩审美与时代精神的共振
唐代色彩审美与时代精神的共振，在《全唐

诗》中表现为从盛唐到中晚唐的风格演变。盛唐

国力强盛催生的自信心态，使诗人偏爱鲜明浓烈

的色彩对比。例如，岑参边塞诗“纷纷暮雪下辕

门，风掣红旗冻不翻”以“红”“白”对比展现边

塞奇景与唐军斗志 ；杜甫早期“江碧鸟逾白，山

青花欲燃”以“碧”“白”“青”“红”的饱和色

彩赞美盛世山河，色彩的明快与盛唐气象形成共

振。安史之乱后，社会动荡使诗人更倾向于用淡

雅色彩表达忧思。例如，韦应物“独怜幽草涧边

生，上有黄鹂深树鸣”以“幽草”的暗绿与“黄

鹂”的明黄形成弱对比，暗示乱世中对宁静的渴

求 ；李商隐“沧海月明珠有泪，蓝田日暖玉生烟”

中“蓝”“白”等冷色调的朦胧感，恰是晚唐社会

迷茫心态的写照。这种色彩审美的变迁，本质上

是时代精神在文学中的投射，从盛唐的“金碧辉

煌”到中晚唐的“水墨清淡”，色彩不仅是艺术风

格的标识，更是社会心理的镜像。

综上所述，《全唐诗》的色彩系统是唐代文化

的“百科全书”，它既是政治伦理的符号、宗教思

想的载体，又是自然情感的隐喻与时代精神的写

照。从“五色观”的政治秩序到宗教色彩的神圣

性，从自然意象的隐喻到审美风格的变迁，色彩

在唐诗中完成从“视觉元素”到“文化代码”的

升华。

六、结论
本研究以《全唐诗》为语料基础，通过构建

色彩词数据集、整合文本挖掘与色彩学理论、运

用可视化技术，系统剖析唐诗色彩的分布规律、

美学特征与文化内涵，为古典文学的数字化研究

提供跨学科实践范式。研究发现，《全唐诗》的色

彩系统呈现出鲜明的结构性特征 ：在频率分布上，

白 色 系 以 33.6% 的 占 比 居 首，“ 碧 ”“ 青 ”“ 赤 ”

构成核心色彩词群，这一结果既反映唐代诗人对

自然景观的高频描摹，也印证“天人合一”哲学

思想对文学创作的深刻影响 ；在文化内涵层面，

色彩运用深度嵌入唐代社会结构与精神世界，既体

现“五行五色”的政治伦理，又融合道佛思想的

宗教隐喻，同时与题材类型和诗人个性形成深度

耦合，构建起“色彩—时代—个体”的意义连接。

未来研究可从四维度深化 ：一是拓展数据覆

盖范围，纳入《全唐诗》不同版本及其他衍生文

献，建立更完整的色彩词语料库 ；二是引入自然

语 言 处 理 前 沿 技 术， 结 合 预 训 练 语 言 模 型（ 如

BERT）实现色彩词语义的自动消歧 ；三是开发交

互式可视化平台，整合动态词云、色彩网络图谱

等工具，实现学术研究与科普传播的双向价值。

通过方法创新与视野拓展，有望更精准地解码唐

诗色彩的艺术密码，为古典文学的数字化转型提

供可复用的研究框架。
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