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摘   要：马丁·泽尔在《显现美学》中提出的“诸显象间的游戏”这一美学概念，蕴含了美感显现与审

美逻辑。本文以“美何以在显象间涌现？”为设问点切入，围绕显现美学的审美逻辑展开分析。本文重

点探讨了感知主体与感知对象作为美感显现的前提条件 ；阐释了回忆、及时感受与想象三种出场方式在

审美显现中的作用 ；分析了“诸显象间的游戏”作为显现美学的审美逻辑，以及探讨了诸显现之间是如

何推动审美体验从静态接受转向动态建构，最终使审美主体在显现场域中获得当下、开放的美感体验。

在目的与意义上，本研究旨在揭示泽尔显现美学的审美逻辑，以回应如今美感体验的碎片化、感知方式

的多元化背景下，主体如何理解美感显现与审美主体之间的互动关系。
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一、《显现美学》的研究概述及问题的提出
马 丁· 泽 尔 所 著、 杨 震 翻 译 的《 显 现 美 学 》

（Ästhetik des Erscheinens） 回 应 了 当 代 前 卫 艺

术对审美的挑战，认为即使观念艺术也并未摆脱

“显现”，反而强化了“显现”。该书主张“美学

应以‘显现’概念为起点”，并指出“显现”是

所有审美经验及艺术现象产生的平台，全书内容

分为五个部分。第一章通过梳理近代美学简史，

展 现 了 鲍 姆 加 登、 康 德、 黑 格 尔、 叔 本 华、 尼

采、瓦雷里、海德格尔、阿诺多这八位思想者关

于美感产生于客观与主观之间的讨论及其理论侧

重。在此基础上，第二章围绕美学作为哲学组成

部分的内在联系展开，探讨了显现美学的美感产

生问题。首先，时间上的流逝、即时、延时，以

及伴随时间所形成的空间感知情境，被视为美感

显现的物理条件或美感显现得以孕育的土壤 ；其

次，显现者（或称之为感受主体）感知的各种方

式，以及个别性对于感知对象的认识，是在时空

中发生的，同时美感的显现也是在此条件下产生

的 ；最后，感知主体在以对象为感知前提﹑显现

为各种感知与经验的出场方式的互动之间，结合

时间与空间因素，得出审美显现为诸显现间的游

戏。[1] 后续的章节则通过举例论证显现美学的理

论，从艺术布局、材料、媒介及相关艺术作品的

美感谈论等方面，对显现美学理论进行解释。

那么，审美主体、对象、诸显象之间是如何

在互动间进行审美感知？且这种感知是基于何种

审 美 逻 辑 的 动 态 活 动， 促 使 美 在 显 象 间 得 以 涌

现？由此，本文以此问题为切入点，开展对显现

美学的审美逻辑研究。

二、感知主体与感知对象：美感显现的前提条件
（一）感知主体的双重结构

感知主体的概念包含两个方面 ：一方面为主

体或称为自我，是在理性意识中能够发现自己，

并且能够知道理性意识的“它”是作为“我”的

客观本质的主体 ；另一方面为感知主体所具备的

感知能力，[2] 这种感知能力主要是指感知主体运

用感知器官去感知自然对象。

美何以在显象间涌现？
——论显现美学的审美逻辑
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当感知主体进入美学视野，其发展脉络可追

溯至主体性美学的兴起。主体性美学作为启蒙时

代的美学理论，其根基源于启蒙理性——现代性

的核心精神之一。在启蒙理性盛行的时代背景下，

审美观念强调主体性，进而发展出主体性美学。

此种美学回应了启蒙思想的需求，将审美视为主

体自由意志的表达，体现了个体超越外界限制、

实现自我并达成人性全面发展的理想。[3] 此后，

鲍姆嘉通提出美学是一种感性认识的科学，主体

性的感性认识也面对着艺术现象的感知。康德提

出了先验主体性美学的概念，认为审美活动不同

于客体化的行为，而是建立在人的先验能力与结

构基础上的主体性过程。他将审美视为情感的表

达，认为美感虽是一种感性经验，却具有理性基

础，是从人的认识功能（即想象力和知解力）到

审美判断（即主观的符合目的性）的过渡。其中，

审美判断不涉及欲念、利害与概念，亦非认识行

为，却仍需发挥人的认识功能。由此推导出，审

美判断虽无明确目的性，却又符合目的性，是一

种主观的自由活动，也是连接美感与主体的媒介。[4]

席勒继承并发展了康德的思想，认为审美活动能

够使自然人走向理性人，是一种联系感性与理性

的活动，能够构建起克服二者对立的桥梁（即审

美教育），从而解放个体于自然与社会的束缚，实

现精神的自由与和谐。[5] 黑格尔则构建了一个以

理念为核心的客观唯心主义的主体性美学体系，

其中主体性意指心灵的客观存在，直接呈现于意

识，并内在于理念当中。当理念与其外在现象处

于统一体时，理念不仅为“真”，亦为“美”，从

而提出“美是理念在感性形式中的显现”。[6] 青年

马克思在历史唯物主义的基础上提出了主体性美

学思想，他认为实践不仅是人类改造自然的主体

性活动，也是克服异化、走向自由的途径。他认

为美（包含精神感觉与实践感觉）作为人的本质

力量的外在呈现，是在实践中产生的。[7] 由此可以

看出，主体性思想是贯穿近代哲学与美学的核心议

题之一。

与此相比，显现美学作为当代代表性的美学

之一，将艺术的审美核心纳入“显现”这一范畴

之中，与出场方式（包含感知主体、感知能力及

时间的当下性等）相关联，并通过和“诸显象”

间的游戏（即与感知对象之间的互动），促成对美

的感知与美感的产生 ；[8] 其中，时间的当下性作

为显现美学的焦点，而出场方式则成为美感显现

的关键。

由此推导，感知主体作为美的发现者，在审

美活动中不仅参与其中，更通过视觉、听觉、触

觉、嗅觉等多种感知能力实现美感的显现。这些

感知获得不仅仅是生理层面的接收，更是美感显

现得以完成的基础，使主体在审美过程中获得感

性满足并激发情感。因此，感知主体的双重结构

包含了主体自身及其感知能力，成为审美显现的

前提条件之一。

（二）感知对象的实际性与非实际性
在显现美学的语境中，无论是由视觉、听觉

还是触觉等感官所引发的内在体验——如视觉刺

激或情感激荡，这些感受都是感知能力接受后主

体意识上的美感满足，也是审美显现活动进程的

圆满。其中，感知对象可区分为实际对象（文本、

图像、景象等直接被感知和表述的部分）与非实

际对象（因感知主体能力限制而暂时无法完全表

述的部分）。二者在时间与空间中动态展开，既相

互关联又彼此区别，为审美显现提供了多层次的

可能性。

基于此，实际性与非实际性作为感知对象的

基本范畴，具有如下内涵 ：实际性意指客观实存，

可为人所感知、所触摸，能够被感官所接受，最

终将上升至意义层面 ；非实际性意指超越当下无

法掌握或理解的那一部分，[9] 并且主体试图理解

与把握其意义，却只能在意识中构建一种意象性

景观。在显现美学视域中，非实际性被纳入“艺

术显现”的概念之中。
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当视觉性的绘画、文本、图像等实际性对象

被感知主体所观看时，主体的感知能力发挥着关

键作用。其中，首先是感知能力的各种介入方式

的影响，包含视觉观看、听觉接受、触觉接触、

嗅觉刺激等。其后，主体进一步从意义层面把握

对象，即对抽象概念的理解能力，主要涵盖了对

文字语意的解读、图像内容的分析、形体构成的

形态，以及色彩、明暗、肌理等形象要素的感知。

其次，由于人作为感知对象的主体，其感知

能力存在生理与认知的局限，导致在感知过程中，

总有一部分内容无法被完全掌握或理解，即非实

际对象。非实际对象是基于对感知对象的延伸，

是无法当即把握，也无法当即通过语言表述的部

分。在显现美学的视域中，对于非实际对象的感

知所产生的美感，与想象活动相联系，是基于实

际性理解的拓展。同时，想象区别于假象，假象

虽然不符合事实，却具有在场性，因此具有一定

的欺骗性。

最后，人作为感知对象的主体，对于实际对

象与非实际对象的感知需要在一定时间和空间中

进行，而时间和空间在人的经验中又可被线性划

分为过去、现在与未来。由此使得感知主体与感

知对象既相互关联，又产生一定差异，进而为审

美显现的构建提供了前提条件。

三、审美显现的三种出场方式
审美显现的构建不仅仅局限于现实在场，也

含有非现实在场。现实在场的艺术作品通过直接、

具象或感官可感知的方式呈现现实存在，强调当

下在场或经验的即时性 ；非现实在场则是通过暗

示、象征或留白等手段所呈现出的艺术形式，形

成当下性的缺席，从而建构出意义的场域以表现

缺席的存在。[10] 由此，审美显现的当下与缺席相

联系的现实在场与非现实在场，被纳入美感产生

的讨论之中，并可从过去、现在、将来这三段时

间维度展开。这与审美显现的构建紧密相关，同

时也对应了审美显现构建的三种出场方式 ：回忆、

及时感受、想象。

（一）回忆：过去经验构建的显现
回忆是对过去经历的事物或经验在意识中的

再现或恢复过程。在胡塞尔的现象学视域中，回

忆是意识对过去经验的主动重构，具有主观时间

性，与“滞留”这一时间性概念相区别，并认为

回忆是某种指向已经完成的过去事件的再当下化

的意象行为 [11]。在显现美学视域中，回忆的出场

方式同样具有当下属性。

由此，回忆作为一种意向行为，可按主观能

动性与无意识的性质区分为有意识回忆与无意识

回忆。其中，有意识回忆是在感知主体对感知对

象进行认识的过程中，受到对象构成元素的提示，

进而追忆与自身认识经验中相似、熟悉的部分，

从而产生相互呼应的记忆获得 ；无意识回忆是在

未受外在对象刺激的情况下，感知主体在已有认

识经验中偶然或突发地产生意识，并尝试完整、

系统地恢复认识。正因为回忆是对过去经历事物

或经验在意识中的恢复过程，其认识经验是否真

实，是否为认识的再建构，以及伴随着这些问题

所产生的回忆与假象、真实与回忆之间的认识间

隔，都为审美显现的构建提供了建设空间。

在上述基础之上，可进一步探讨审美显现在

过去的时间维度（对非现实在场术语的进一步解

释）中是如何被构建？过去，通常被解释为已逝

的时间，具有不可逆性。对个人而言，它转换为

记忆，对经历的总结反思则形成经验 ；同时，在

同一地域、生活方式、语言等大文化背景下发生

的事件，也会转化为集体记忆。[12] 既然过去时间

转换为记忆，而记忆是能够被回忆的，那么过去

时间维度的审美显现构建也将通过回忆过程来实

现。基于此，回忆过程可分为自发性与提示性两

种类型 ：（1）自发性是指非外在刺激所引发，而

是发自内在意识 ；（2）提示性是指由外在刺激所

引发，促发相应的意识活动。在过去时间维度中，

审美显现构建主要是以提示性回忆为主。例如，
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面对一张过去的老照片，若照片记录的是自己童

年或与自身经历相关的事件，即便当时的情感随

岁月流逝而淡化，当再次看到这张照片时，过去

的情感仍可能被提示回忆，使得过去时间维度的

审美显现得以呈现。

（二）及时感受：当下的直接感性显现
上述小节论述了回忆作为审美显现构建的一

种出场方式，强调的是对于过去的认识经验作为

感知对象进行审美显现的再构建。而及时感受作

为审美显现构建中的另一种出场方式，所强调的

是感知主体对目所能及、听其所闻、触及所感的

感知对象所进行的审美感知过程活动后，在当下

现实中所获得的美感认知。因此，及时感受是当

下 的、 此 刻 的， 在 面 对 审 美 感 知 客 体 所 含 元 素

（ 文 字、 图 像、 声 音、 形 体、 色 彩、 肌 理、 景 象

等）时，这些元素引发审美主体产生情感上的愉

悦与精神上的思考。而这种从情感愉悦到精神思

考的过程，所强调的也是切身当下的，不过多地

追求事实上的是非真伪或可靠性。这种审美感受

强调其当下及时性，而在此背后，也蕴含了一定

的排他性。这种排他性首先体现在及时感受所强

调的是此刻的感受与理解，与过去或将来时间维

度中所获得的审美感受形成对比 ；其次，当审美

主体进入审美对象所营造的视觉图像或是听觉韵

律时，往往会以对象的视角或世界观去观赏与理

解其中的元素。正是如此，审美主体的自主性与

独立性在当下被暂时压抑，从而导致某种“主体

性的即时缺失”，排他性也随之产生 ；最后，这种

排他性使得在现实场域中所获得的审美感受，成

为审美主体面对审美对象时及时的、最真实的且

不加修饰的体验，即当下此刻的真实。

（三）想象：超越现实限制的显现生成
上述讨论了现在与过去的审美显现构建中的

两种出场方式，接下来讨论将来维度上的一种审

美显现的出场方式，即想象。

首先，从词义层面理解，想象是一种以对客

观事物的认识所形成的表象作为基础，进行有意

识的、能动的再造性心理活动。这种心理活动根

据头脑中的记忆表象的还原或改造程度，可分为

再造性想象与创造性想象。在此基础上，想象作

为审美显现的方式，其特点为非现实在场。换言

之，想象的审美显现并不依赖于现实直接呈现的

对象，而是以现实经验为根基，开展有意识的、

能动的再造性想象活动。它不受物理时间与空间

的限制，而是在主体人的知识经验认识结构的基

础上，进行丰富且创造性的审美感受活动。例如，

在观展或翻阅画册时，看到一幅着重描绘未来城

市场景轮廓而细节较少的绘画作品，人们通常的

审美感知会基于现有绘画细节进行想象，设想绘

画作品的完整性，在意识中补全作品的意象，从

而构建出一个通过自我想象所营造出的意象作品。

由此可知，人通过想象使得艺术作品中不完

整、缺席、非现实在场的那部分，以“想象”这

一审美显现的出场方式，在当下得以呈现。

四、“诸显象间的游戏”：显现美学的审美逻辑
显现美学以“显象”作为感知与理解艺术的

基本单元，建构了主体与艺术世界之间的美感逻

辑。通过前文对感知主体、感知对象及审美显现

三种出场方式的分析，可以进一步为显现美学的

核心命题，即“诸显象间的游戏”，提供美学基

础与艺术批评的逻辑支撑。显现美学拒绝将美感

视为主体性论的传统观点，它强调美感并不预设

于对象之中，而是在显现的出场方式过程中产生。

所谓的“显现的出场方式”并非纯粹的被动参与，

而是一种与主体感知活动紧密相关的显现互动。

这意味着，感知主体并非仅是经验的接受者，而

是在特定场域中主动构建感知经验的存在者 ；感

知对象亦非单一实体，而是作为“显象”出现的

前提条件，具有实际性与非实际性。因此，美感

的显现不是孤立存在的，也不是由主体投射于对

象之上的结果，而是主客体在诸显象间的游戏中

共同参与、交互而得以显现的产物。
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作为一种“诸显象间的游戏”，其具有“瞬时

性”与“共时性”的双重特质。瞬时性指向其流

变不居、稍纵即逝的维度，而共时性则强调多种

现象在某一刻的并存与交织。换言之，显现美学

的核心则聚焦于艺术审美在特定时空节点（“此刻

与此地”）如何显现、如何被感知的，即对其出场

方式的敏锐觉察。

当主体面对那份难以言说、瞬间即逝的审美

感受时，审美的出场方式将“诸显象”（作为感知

对象）带入到审美活动的场域。在此过程中，审

美显现构建的三种出场方式 ：回忆、及时感受、

想象，其实质都是主体审美在当下的显现。基于

此，可推论出以下三种审美显现形态，它们共同

交织出显现美学所揭示的美感体验逻辑 ：

（1）回忆中的显象与当下的审美体验促使过

去经验得以显现。

（2）及时感受中的显象调动着审美体验的直

接性与当下性。

（3）想象中的显象则释放着审美经验的创造力。

五、结语：泽尔显现美学对美感显现的启示
马丁·泽尔在《显现美学》所提出的“诸显

象间的游戏”这一美学范畴，使得诸显象间建立

起内在联系，并在显现美感的游戏过程中不断挖

掘审美的潜力，进而将诸显象间所具有的即时性

与互动性，转化为审美体验的来源。正是在这种

意义上，审美体验不再是一次性的完成状态，而

是成为一种开放而未完结的显现过程。由此，本

文通过解读马丁·泽尔《显现美学》所建构的思

维框架，把握其关于美感产生的逻辑，并得出以

下思考 ：

（1）美感显现以感知对象为前提，通过主体

的感知与经验出场方式得以实现，并在“诸显象

间的游戏”中得以完成。

（2）美感显现不仅发生在当下的及时感受中，

也存在于对过去经验的回忆及对未来可能性的想

象中，形成非线性、多元开放的显现场域。

（3）美感显现不是以单一出场方式实现，而

是体现在多种出场方式的交互与再显现不断演化

的感性逻辑 ；主体也不是固定的审美者，而是与

显象共同构建美感体验的参与者。
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