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摘   要：随着科技的发展以及审美的多元化，单一的艺术媒介已趋向于跨媒介实践。在视听跨媒介艺术

中，这种跨媒介实践并非两种媒介（听觉和视觉）的融合或叠加，而是倾向于媒介间的互译，表现为视

听跨媒介间的艺格敷词。本文将视听艺术划分为再现的视听跨媒介艺术和抽象的视听跨媒介艺术形式进

行探究。研究发现，主题性和叙事性可作为再现的视听跨媒介艺术的艺格敷词。而在抽象的视听跨媒介

艺术中，空间性、“舞台图景”、时间性可作为艺格敷词对两种媒介进行互译转译。在视听跨媒介艺术

中，艺格敷词不仅有增强单一媒介的效果，使视听跨媒介艺术为观众带来多感官的审美体验，也为创作

视听跨媒介艺术提供理论依据和实践基础，推动跨学科、跨媒介研究的发展。
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一、引言
20 世纪以来，艺术媒介研究和艺术学发展出

现两种趋势。一种是强调单个艺术的独特性。以

莱辛《拉奥孔》为理论依据，探讨单一艺术媒介

的特异性，强调单一门类艺术的性质。另一种是

以跨媒介为基础，探讨艺术内部的统一性和互译

性，以增强艺术的有机整体性。

随着全球化的发展，跨学科交叉已成为知识

创 新 的 共 识。 在 数 字 化、 人 工 智 能 等 新 技 术 时

代，跨媒介研究也正在成为人文艺术研究的重要

领域。何成洲 [1] 认为，放眼世界，跨学科交叉已

成为一种知识创新的共识，应从当下现实出发来

加以解释 ；数字化时代，跨媒介研究正在成为人

文艺术研究的一个重要领域，跨媒介逐渐成为显

著的文化现象，推动文学艺术的创新。周计武 [2]

指出艺术跨媒介研究不仅拓展了艺术学理论的研

究领域，而且有效地阐释了各门类艺术之间的共

通性。以上研究表明，跨学科、跨媒介研究正在

成为新的艺术理论出发点。在国内的艺术跨媒介

研究中，不少学者已对各类艺术跨媒介发展展开

了理论性和实践性研究。卢文超 [3] 发现，西方自

文艺复兴以来，绘画由师法雕塑转向师法音乐。

李勇 [4] 探讨了塞尚的诗与画相通的基础是无言之

美，即艺术通过媒介召唤的无法直接表达的审美

经验。诸葛沂等 [5] 发现路易·马兰将研究重点置

于绘画再现理论的发展，重新界定说和看之间双

重的可转换性。这种研究方法既探究了图像再现

是以何种方式和特定的媒介实现了声音在绘画边

界的存在，创新性地提出以“声音可见”的方式

来调和文本与图像之间的距离，又另辟蹊径地运

用了符号学研究方法来分析绘画再现理论所产生

的意义。李文庭 [6] 指出英籍日裔作家石黑一雄的

《无可慰藉》呈现出跨媒介的音乐叙事特质。李

健 [7] 系统梳理了艺格敷词的“三次转向”：文艺

复兴时期的“前现代转向”推动了艺术门类自觉

意识的形成 ；20 世纪 90 年代的“竞争模式转向”

关注语图互涉的多元张力 ；21 世纪以来的“交互

模式转向”则强调媒介间的动态对话与生成性关

系。这一转向与跨媒介理论的发展相呼应。周宪 [8]

提出媒介的“物质性”“符号性”“传播性”三分
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法，为分析跨媒介转译的物理载体、符号系统与

传播渠道提供了框架。针对数字时代的艺格敷词

革新，施畅 [9] 提出在视听跨媒介领域，艺格敷词

的互译转译表现为两种路径 ：媒介转译、音乐与

图像的交互生成。凌逾 [10] 提出人工智能与数字技

术的介入，使艺格敷词的转译从“人类中心”转

向“人机共生”。在国外的艺术跨媒介研究中，维

尔纳·沃尔夫等 [11] 概述了跨媒介性的外部和内部

的种种构成形式，并特别强调了音乐－文学间的

关系（超媒介性、跨媒介转换、多媒介性、跨媒

介指涉）。另有学者用实验性的手段，期待找寻不

同艺术门类之间的共通性。阿曼达·凯瑟琳·杜

希等 [12] 为其设计了一种量化研究方式，以求揭示

这两种艺术之间的直接影响，即在一个特定艺术

所处的特定时期内选取音乐作品样本和绘画作品

样本，分别考察其音高谱系和颜色亮度谱系，以

探索其跨感官的联系。

以上学者主要从艺格敷词的历史性转向与跨

媒介艺术理论建构、视听艺术的互译转译机制和

符号学分析、数字时代的艺格敷词革新三个方面进

行研究。以上学者的研究既为阐释视听跨媒介艺

术提供了不同的阐释路径，也为研究视听跨媒介

艺术提供了理论依据，但都是在视听跨媒介艺术之

外去找寻中间媒介，将其作为视听跨媒介艺术的理

论和实践基础。换言之，这些学者认为视听跨媒介

的互释性是他律性的。本文将从视觉艺术和听觉艺

术自身特性出发，探寻视听跨媒介艺术的自律性特

征，探究视听艺术互为解释性的研究路径。

二、“艺格敷词”的历史与理论基础
（一）艺格敷词的定义与发展简述
“艺格敷词”，依据《牛津英语词典》的解释，

其原意是被当作一种修辞手法，对于某事进行描述

和解释：现特指对于绘画、雕塑等艺术的文学阐释。

“艺格敷词”可追溯到古希腊的修辞学术语，发展

至今经历了在概念和语图互涉两方面的三次转向。

艺格敷词在古代作为一种修辞手法，旨在通

过诗歌唤起视觉的想象。从 20 世纪 90 年代以来

对于艺格敷词的研究有了进一步的深化，从以诗

歌为中心的文学表述转换为更宽泛的语言描述。

在此发展方向上，一方面，视觉图像指向了更宽

泛意义上的视觉形式 ；另一方面，语言再现的对

象也不再局限于视觉图像。布鲁恩给出了更为宽

泛的“艺格敷词”的定义 ：“在一种媒介中对另一

种媒介中创作的真实或虚构文本的再现。”这也预

示着艺格敷词的文学与视觉图像的比较视野，走

向了更广阔的跨媒介艺术的比较艺术研究领域。

进入 21 世纪以来，数字等新媒体的日益兴起，改

变了传统艺术的制作、传播、欣赏的过程。布罗

施认为，交互性作为新媒体的显著特征，带来了

媒介实践的深刻变化，这直接导致数字时代的艺

格敷词实践，尤其是其在图像与观众的互动方面

发生了转变。同时，这也带来了数字时代的“艺

格敷词”研究与实践。艺格敷词从原本专指的语

图互涉性，逐渐转向跨媒介领域的互涉。

在当代艺术跨媒介发展的背景下，各门类艺

术有探讨话语建构的诉求。艺格敷词从仅对于视

觉艺术和语言的互涉，转向泛艺术化话语建构，

总之，从 20 世纪 90 年代开始，艺格敷词呈现出

跨学科、跨媒介的多元发展特征，一方面使得进

入到艺格敷词中的艺术门类更加多元化，另一方

面也为跨媒介艺术研究提供了新的研究方向。

（二）现代艺格敷词的新视野
艺格敷词是一门古老且复杂的艺术形式，涉

及文学与视觉艺术之间的交流。其核心在于利用

文字对视觉艺术作品进行描述、分析或评论，并

在此过程中探究两者之间的共性与差异。在跨媒

介语境中，艺格敷词不仅是一种文本创作，更是

一种跨媒介的叙事手段，它使得艺术家、作家及

学者得以跨越不同艺术形式，进行具有创意性的

对话与表达。在视觉艺术领域，艺格敷词通常体

现为对画作、雕塑或其他视觉艺术作品的详尽描

绘与深度阐释。它不只是艺术品的文字表述，更
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是对艺术品所蕴含的思想、情感及象征意义的深

入探索。这种文学形式要求作者精确传达视觉艺

术的视觉元素，并揭示作品的深层内涵，包括艺

术家的创作意图，作品的历史背景、文化语境以

及作品引发的观众反应等。

随着电影、摄影、网络艺术等新媒体艺术形

式的兴起，艺格敷词的表现手法与应用领域亦不

断拓展。这些新媒介不仅提供了新的表现技巧与

工具，也为“艺格敷词”的传统定义与实践方式

带来了新的视角与挑战。例如，在电影中的艺格

敷词或“艺格符换”，不仅要求对画作进行直观

描述，还要求结合电影的时间性、空间性及声音

等元素，进行更为复杂与深入的艺术解读。在视

听跨媒介艺术的研究中，艺格敷词的应用亦在不

断创新发展。数字艺术、网络艺术等新兴艺术形

态为艺格敷词的表现提供了更广阔的平台，使得

这种跨媒介叙事方式不再局限于文字与图像，而

是扩展至声音、动画、视频等多种感官体验领域。

这种跨媒介的艺术实践不仅推动了艺格敷词的艺

术创新，也为我们理解和体验艺术的方式带来了

新的可能性。在数字时代背景下，艺格敷词的跨

媒介叙事不仅是一种艺术表达，也成为跨学科研

究的重要领域。通过对艺格敷词的跨媒介实践进

行深入研究，我们可以探索文学、视觉艺术、电

影艺术等不同艺术门类之间的相互影响与转化机

制，从而促进艺术领域的跨文化交流与理解。总

之，艺格敷词作为一种跨媒介的叙事方式，在现

代艺术语境中展现了新的发展趋势与研究视角。

通过对艺格敷词的历史与理论基础的深入理解，

我们可以更全面地探讨其在视听跨媒介艺术中的

应用与意义，以及其如何在不同艺术形式间实现

有效的互译与转译。

三、视听跨媒介艺术的发展及跨媒介叙事的理
论框架

（一）视听跨媒介艺术的发展
“在古希腊时期，音乐代表宇宙的和谐、诗歌

中的节奏、建筑中比例的和谐，在古希腊艺术中

形成了统一性。”中世纪，由于绘画和建筑自我

神性化发展，视觉艺术受到了质疑。此时听觉艺

术（诗歌、音乐）却被当作独具智慧的艺术得到

进一步的发展，而视觉艺术（绘画、建筑）仅被

当作劳动而讨论。到文艺复兴时期，由于阿尔贝

蒂、达·芬奇等艺术大师为绘画、建筑等视觉艺

术建立了尊严地位，虽然此时视觉艺术逐渐呈现

出与听觉艺术同等重要的趋势，但是两者在社会

实践和创作中却是完全不同的分立状态。到了 18

世纪，虽然莱辛在《拉奥孔》中强调关注各门类

艺术的独特性，但更多的艺术家开始关注艺术的

统一性。圣马丁认为，诗歌、音乐、绘画是不可

分割的“三姐妹”。巴托在《归结为单一原理的

美的艺术》中指出，诗、绘画、音乐、雕塑和舞

蹈等艺术可归结为对“美的自然”模仿的“单一

原理”。谢林也提出了艺术统一性的观念。这些

观念，在不同程度上推进了视觉艺术、听觉艺术

与文学艺术的联系。19 世纪以来，随着浪漫主义

“表现论”的发展，各门类艺术得以融合创作。视

觉艺术家有高更、克利、霍夫曼、康定斯基等，

听觉艺术家有德彪西、瓦格纳等。这一时期的视

听艺术融合达到了顶峰，艺术理论家也为阐释视

听艺术的共生提供了不同的阐释路径，如从形而

上学角度、物理学中的音乐振动与色彩明度关系

角度、心理学中的通感联觉角度进行探讨。

“视听联姻，也就是认为听觉、视觉这两种感

觉有一种别的感觉所不曾有的特别的对照与互补关

系，而且这种关系确定非技术手段所实现。”[13]287

伊丽莎白·迪莫里耶研究显示，年龄超过三岁的

孩子，与没有任何声音的屏幕相比，其注意力会

更加关注于带有短暂旋律的屏幕图像。很多文本

都显示了视觉与听觉的亲密关系。在视听艺术中，

当声音为图像附加了意义，其意义被称为“附加

价值”。其价值是双向的，也就是视觉和听觉同时

起作用。这也是本文研究视听跨媒介艺术的基础
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和意义之所在。

（二）艺格敷词与跨媒介艺术实践的关联
    在艺术的跨媒介实践中，艺格敷词凭借其深厚

的历史底蕴和理论基础，成为不同艺术门类间沟

通的桥梁。从文本与图像的相互作用到声音与画

面的交流，艺格敷词的应用不仅丰富了艺术的表

现手法，也扩展了艺术的表现深度。早期艺格敷

词主要以文学对绘画的描述为主，通过文字描述

复现图像的视觉美感。随着时间的推移，这种艺

术再现形式不再局限于对单一艺术作品的描述，

而是演变为一种跨媒介叙事方式，通过文学传达

图像无法表达的内容，或通过图像呈现文学所能

激发的想象。

在传统艺术史中，艺格敷词作为一种文学手

段，通过描述艺术作品来激发读者的想象力，增

强其对艺术作品的感知和理解。这种方法在艺术

史中占据了一定地位，通过文字描绘，为读者展

现了一幅幅生动的画面。然而，随着电影、摄影、

视频等新媒体的出现，艺格敷词的表现力和表现

范围得到了进一步的拓展。艺格敷词不仅限于对

视觉艺术的文字描述，还包括对声音、色彩、动

态等元素的文字表现，从而在跨媒介艺术实践中

发挥其独特作用。

在视听跨媒介艺术的研究中，艺格敷词的应

用是对视觉艺术的再描述和再创造。通过文字对

图像的再解读，我们可以发掘出更丰富的艺术意

蕴。当艺格敷词被运用到音乐、戏曲、电影等其

他艺术表现形式中时，它的跨媒介实践为这些艺

术形式提供了新的表现维度和解读空间。数字技

术的发展为艺格敷词的跨媒介实践提供了更多可

能性。数字艺术与网络艺术的兴起，为艺格敷词

的创新发展开辟了新的路径。数字艺术的非线性、

多媒体和互动性为艺格敷词的表现提供了新的手

段，也为跨媒介叙事提供了更广阔的实验空间。

四、视听跨媒介艺术领域艺格敷词的互译与转译
在探究视觉艺术和听觉艺术这两门艺术的共

通性之前，需要将其分为两大类 ：一类为再现的

视听跨媒介艺术（如再现的视觉艺术和标题音乐

的比较分析），另一类为抽象的视听跨媒介艺术

（如抽象的视觉艺术和纯音乐的比较分析）。

（一）再现的视听跨媒介艺术的艺格敷词
车尔尼雪夫斯基说过，艺术源于生活而高于

生活。这肯定了艺术对生活的再现功能。对于再

现的视觉艺术来说，任何可以观看绘画的观众，

都可以轻易辨认出其所画的主题和叙事内容。但

是，音乐可否再现呢？音乐的主题性和叙事性如

何展示？在未经提示的情况下，音乐再现的对象

又是什么呢？很显然，如果没有音乐的标题性和

叙事内容作为指示，很难判断音乐的再现对象。

对于作品的标题和叙事性，无论是绘画作品还是

音乐，它的作用又是什么呢？

1. 标题性

作为再现性绘画，其画面所描绘的主题很容

易 被 观 众 所 辨 识。 即 使 在 对 绘 画 内 容 缺 乏 认 识

的情况下，“不管我们怎么看待绘画，绘画至少

是能够再现事物的”[14]73。而音乐却很难再现事

物。虽然作曲家也试图模仿和再现某些东西发出

的声音，但声音自身的孤立性，却把再现的可能

性排除在外。罗杰·斯克鲁特认为如果有人想在

音乐中再现声音，那么“必有一个趋向，即变成

一个与它的题材融合为一的东西。再现让位给了

再造，而音乐的媒质就自然地离开了我们考虑的

范围……因为音乐除了声音之外别无他物，所以，

在再现的媒质与再现的题材之间的区别就不复存

在”[14]73。斯克鲁特试图表达的意思大致为，绘

画视觉形象和被再现事物本身不可能分离开来。

而音乐与被再现的声音是独立存在的，并不依赖

于它们再现的事物来源而被辨认。由此可见，再

现的视觉艺术和听觉艺术并非通过共同的再现对

象来实现跨媒介结合，而是通过“语义”性的提

示——共同的主题性来实现。

穆索尔斯基曾针对绘画展览会创作了一首组
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曲。每首作品的标题与“图画”相对应，其中根

据第六幅图画创作的第六首小品标题为“两个犹

太人——胖子和瘦子”。穆索尔斯基用管弦乐齐奏

表现一位威风凛凛、傲慢的胖犹太人图像，而用

加了弱音器小号的音色表现瘦弱的犹太人图像。

标题性，不仅是作曲家在创作时进行艺术想象的

依据，同时也成为观众欣赏或观赏艺术时的指引。

在蒙德里安《百老汇的爵士乐》绘画中，标题中

的“百老汇”直接指向纽约著名的百老汇街区，

其直角交叉的街道布局和霓虹灯光被蒙德里安抽

象为垂直与水平的彩色线条以及跳跃的色块。这

些元素既象征城市的网格化结构，又隐喻爵士乐

即兴演奏的自由感 ；“爵士乐”一词暗示了作品的

听觉维度。蒙德里安通过色块的大小、排列密度

和颜色对比（如明亮的黄线、红蓝灰点）模拟爵

士乐的切分节奏和即兴旋律，形成视觉上的“动

态节奏”。

戴维斯曾就《百老汇的爵士乐》这部作品的

标题的性质和功能进行研究。他认为 ：“一个标题

应当是由艺术家本人给出的。作品的标题影响到

作品的品格，包括那些在艺术上重要的品格。标

题的意义不仅在于它唤起人们注意到那些本来存

在着的却很容易被忽视的品格，而且在于它建立

作品形成其品格的语境。”[14]87 由此可见，标题对

于再现性的艺术作品的意义，即标题将作品显而

易见的品格和被忽略的品格一起展现出来，为观

众所见和所听。“再现本质上是命题性的，为了成

为一次再现，某种东西至少必须能够表达出这类命

题，即表达出关于它所再现的东西的思想。”[14]79 再

现的视觉艺术通过对事物的描绘性主题，与再现的

听觉艺术的标题性（语义性）主题相呼应，实现

了视听跨媒介艺术在共同主题下的艺格敷词。

2. 叙事性

自从莱辛在《拉奥孔》中区分了空间和时间

艺术，雕塑放弃了色彩，绘画放弃了体积，而两

者共同放弃了“时间”。但是时间序列即拉波夫

所说的“复杂化行动”（complicating action）[15]136，

是唯一最重要的叙事特征。时间性体现在具体叙

事方式中，对于文学叙事来说，重复的主题至关

重要，其同时也是图画叙事的模式。“以叙事方式

解读绘画，就必须将重复的图形视为人，将它们

的身体姿势视为肢体语言，将它们的背景视为空

间环境，将场景视为一个可扩展成整个时间序列

的耐人寻味的时刻。……正是图画现实主义的规

范，使我们能够在图画中看见过程 ；否则只是形

状。”[15]142 所以，重复是再现的视觉艺术中的叙

事性决定因素，重复使得时间序列的叙事性成为

可能。作为时间艺术的听觉艺术，同样在重复性

的乐思、调性中展开叙事。

“叙事性的最简要的条件是一个客体或事态通

过一个过程转换成别的东西，这个过程需要一定

的时间。”[15]259 就其时间性来说，叙事性可以是

线性，如音乐的叙事性 ；也可以是非线性，如绘

画。此时的叙事性并不是随着文本横向进行，而

是垂直位于文本下方。“如果一幅图片在肖像学

意义上同某个神话事件有关，或者表征某个故事

中的决定性转折点，那么该图片就是叙事。”[15]259 音

乐在其本质上是叙事性的。虽然有学者认为“纯

音乐”并未向我们讲述任何事件，只不过是我们

想象投射到音乐文本中而已，但是李斯特对于叙

事性过程的追求（故事如何启动、展开、结束）、

克劳德·布雷蒙提出的叙事三阶段以及俄国音乐

家鲍里斯·阿萨菲耶夫音乐展开的过程（启动、

运 动、 终 点 ）， 无 不 在 展 示 音 乐 的 叙 事 性 进 程。

“沿着垂直栏观察单个主题的不同变奏与出现情

况，或是沿着横向的主题持续观察音乐结构的时

间秩序，和我们听到的秩序一样。”[15]262 李斯特

的交响诗《塔索》以哀愁、喧闹、塔索、田园四

个部分进行创作，作品以变奏曲式原则为主，同

时融入奏鸣曲式的逻辑，形成“复合型三部性结

构”。这种结构对应塔索人生的三个阶段 ：序奏

（A+B+A’）以低音弦乐与木管的暗淡音色铺垫塔
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索的悲剧底色，暗示其早期在费拉拉的苦难。变

奏主题发展（I—V1—V16）以威尼斯船歌旋律为

基础，通过十六次变奏展现从“哀诉”到“凯旋”

的情感递进。初始变奏以小调与不协和和弦表现

哀伤，后期从铜管与弦乐的辉煌织体转向大调，

象征塔索死后被正名的荣耀。奏鸣曲式框架 ：插

部取代传统展开部，通过调性冲突与主题变形强

化戏剧张力，呼应塔索生前的挣扎与死后胜利的

对比。李斯特在《塔索》中通过音乐结构的象征

性、音色的视觉隐喻及文学叙事的深度互译，构

建了视听跨媒介艺术艺格敷词的经典范式。

对于再现的跨媒介艺术而言，再现的视觉艺

术在主题性和叙事性方面都是显而易见，无需加

以过度阐释。对于再现的听觉艺术而言，其标题

性以及基于重复性、时间性所构建的叙事性，使

得音乐能够通过这种叙事的秩序实现与视觉艺术

之间的跨媒介互译与转译。

（二）抽象的视听跨媒介艺术的艺格敷词
抽象的视觉艺术和纯音乐跨媒介融合之所以

成为可能，源于视觉艺术与听觉艺术在描绘性、

想象性空间建构的“舞台图景”、时间性这三个维

度上的相互作用。

1. 描绘性

希翁在《视听》一书中说 ：“声音被观众确认

为真实的、有效的和贴切的，不是指现实中对同

一类型状况下或者源起下的声音的复制，而是描

绘（也就是说表现、表达）那些与场景中出现的

源起或提及的环境相关联的感觉，并不特指声音

的感觉……”[16]94 希翁显然指出，声音不是复制

的，也不是模仿的，而是一种描绘性的，并且不

是描绘声音本身，而是对感觉的描绘，一种对速

度或力量的描绘。正因为声音所具有的描绘性，

使其赋予视觉物质材料或非物质材料“脆弱或顽

强、华丽炫目或庄严朴素、凹陷或充满、重或轻、

破旧或华美、奢侈或悲惨等印象”[16]198。听觉艺

术对于视觉艺术的描述性，也可看作联觉现象，

是“一种感觉帮助另外一种感觉，一种感觉成为

另外一种感觉的假肢延伸……它们在相互修复的

过程中进行合作”[16]289。马克 - 安东尼·特内奇

根据培根所画的《教皇》创作了管弦乐作品《三

个尖叫的教皇》。培根所画的张大嘴巴“吼叫”的

教皇形象，是其一直想传达和表现的多面的、内

心 复 杂 扭 曲 的 人 物 形 象。 马 克 - 安 东 尼· 特 内

奇运用了三种不同风格的舞曲重奏的音乐描绘方

法，将人物的多面性格形象展现出来。在音色方

面，使用尖锐的铜管（如小号、长号的滑音）、弦

乐的刺耳泛音与打击乐的金属撞击声，模仿画面

中撕裂的线条与混沌的色彩。使用不和谐音程与

节奏、频繁的半音阶冲突、无调性段落和不对称

节奏，模拟画面中扭曲的形体与失衡的空间结构。

在 音 量 对 比 上， 使 用 突 然 的 极 强（fff） 与 极 弱

（ppp）交替，对应画作中光影的剧烈反差与情绪

的爆发性。因此，这种对声音的描绘被投射到视

觉图像上，被我们所感知，如同图像自我的表达

一样。

2. 想象性空间建构的“舞台图景”

希 翁 在《 声 音 》 中 提 出“ 舞 台 图 景 ” 的 概

念 [13]298，其是指通过声音的“扩张”“悬置”手

法与视觉图像形成对比，并利用图像中人物大小

与声音远近的差异，共同构建叙事场景的一种声

音－图像结合理论。声音的“扩张”和“悬置”

是由视听结合，所产生的空间建构的效果。听觉

艺 术 本 身 作 为 时 间 艺 术， 很 难 在 空 间 上 产 生 效

果，但是在视听结合艺术中，这种空间效果可以

构建。听觉艺术可以“界定一个比环境声和背景

声围绕视觉场所所描绘的范围更大、更开放的空

间”[13]299。也就是说，听觉艺术运用“扩张”的

方式，可以使视觉艺术的空间在观众感知的范围

内得到扩展。在雷德利·斯科特 1982 年的影片

《银翼杀手》中，声音所描绘的环境（人声、车流

声）是相当开阔的场景，而画面显示是近镜头的

效果，这就在视觉效果与听觉效果之间产生了互
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补性，建构了比视觉场所所描绘的范围更大的空

间。影片中多次使用突然的静默（如戴克与复制

人对峙前的呼吸声停顿）或刺耳的机械噪声（如

泰瑞尔公司实验室的电子蜂鸣），通过听觉的极端

对比放大画面的紧张感。“悬置”是视听融合的另

一种戏剧化效果，通过将之前与视觉图像对应的

声音暂时中断，而视觉图像继续展示，会产生一

种神秘的、非现实化的、诗意的悬念。在费里尼

1957 年的电影《卡比利亚之夜》中，视觉画面中

有风景如画的树林和自然，但是观众却听不到任

何的鸟叫和水声，产生了一种恐怖的气氛。影片

开篇，卡比利亚与情人在河边的“甜蜜”漫步中，

环境声（风声、水声）逐渐减弱直至完全消失，

仅剩情人低语与卡比利亚天真的笑声。当情人突

然将她推入河中时，声音被彻底抽离——没有落

水声、挣扎声，画面切换至水面下缓慢下沉的手

提包，配合诡异的寂静。这种声音的真空将观众

的注意力聚焦于动作的残忍性，静默本身成为暴

力的隐喻。声音悬置放大了视觉的冲击力，迫使

观众直面卡比利亚的无力与世界的冷漠，形成一

种“失语”的恐怖感。视听跨媒介艺术，通过声

音在“舞台图景”的“扩张”增强了视觉艺术的

空间感，而声音的“悬置”也为观众带来了非视

觉艺术单独可以建构的戏剧化效果。

3. 时间性

听觉艺术作为时间构建的主角，为视听跨媒

介艺术带来附加价值。一方面，听觉艺术为视觉

艺术带来时间线性化，赋予视觉艺术画面以期待、

发展、前行等视觉艺术本来不具备的特性。因视

觉艺术本身并不具备时间上的连续性，但是听觉

艺术为其带来线性的连续性。最典型的此类跨媒

介艺术是在全场景沉浸式体验展览空间的应用，

如安徽省美术馆在 2023 年展出“浮世幻境——

浮世绘数字艺术展”，将葛饰北斋与歌川广重的绘

画以数字投影的方式展示在 360 度空间的环绕大

屏幕上，并同时播放日本同时期的音乐，将图像

导入了时间性，声音也赋予了图像以线性化，使

得观众体验到仿佛与浮世绘大师的隔空对话。另

一方面，视听跨媒介艺术可在时间上构成同步性。

听觉艺术（某个声音）与视觉艺术（某个图像）

的出现时刻或运动点是同步的。这样既强调了听

觉上的节奏性，又增强了视觉效果。在 REWORK

上的跨媒介视听艺术中，画面图形的显现或消失、

图像的增大或缩减，往往与音乐的出现与消失以

及节奏拍点相一致，这就同时建构了视觉与听觉

的双重强化效果。马丁·斯科塞斯在电影《出租

车司机》中的线性时间性不仅是叙事工具，更是

角色心理的“计时器”——特拉维斯的暴力冲动

随着时间流逝逐渐合法化，而视听语言的精密设

计则将其内化过程外显为感官冲击。

另外，当视听跨媒介艺术融合时，还可制造

出多条“时间流逝线”[13]303。包括预期中视觉运

动的停止或者听觉艺术声音的消失。马丁·斯科

塞斯在电影《出租车司机》中的一个镜头是，一

个人以一定的速度向着镜头方向走来，一段乐曲

稍后进入。因此，观众就体验到两条时间流逝线，

一条是人物碰撞到镜头的预期，另一条是基于音

乐旋律的结束。这种对时间流逝的知觉感受，引

导观众提前在时间上进行投射，这并非单独的视

觉艺术或者听觉艺术可以带来的体验。

在抽象的视听艺术中，听觉艺术的描绘性赋

予了视觉艺术以物质性和非物质性，使得视觉艺

术可以进行自我表达 ；听觉艺术通过声音的“扩

张”和“悬置”，扩展了视觉艺术的空间感，并

构建了戏剧化效果，建构了视听艺术的“舞台图

景”；同时，听觉艺术的线性时间，为视觉艺术带

来了图像的连续性 ；听觉艺术与视觉艺术时间上

的同步性，既强调了节奏性，又增加了听觉与视

觉双重效果 ；视听跨媒介艺术为观众提供了多条

“时间流逝线”，引导观众提前在时间上进行投射。

抽象的视听跨媒介艺术的艺格敷词同样也适用于

对于再现的视听跨媒介艺术的互译的阐释，但是
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再现的视听跨媒介艺术的艺格敷词（主题性和叙

事性）并不适用于对于抽象的视听跨媒介艺术的

互译，因为抽象的视觉艺术和纯音乐并不具有主

题性和叙事性特征。

五、结语
视听跨媒介艺术，表现了单一视觉媒介和听

觉媒介无法表现的艺术内涵。跨媒介并非媒介简

单的融合，也不是媒介的单纯叠加，而是一种跨

越出自身的媒介领域，在保持其自身的媒介特性

下，融合了其他媒介的艺术效果。而此种艺术效

果的产生需要通过两种媒介对彼此的互译或转译

来实现，也就是本文所探讨的视听跨艺术中的艺

格敷词。

在视听跨媒介艺术中，艺格敷词不仅起到增

强单一媒介的效果，为观众或用户带来多感观的

视听审美体验，而且也为视听跨媒介艺术的创作

提供了理论和实践的基础。在视听跨媒介艺术的

互译与转译研究中，艺格敷词的研究扩展到了音

乐、戏曲、电影等其他艺术门类。数字技术的发

展与网络艺术的兴起，为艺格敷词的跨文化交流

提供了新的可能性。数字艺术作品的数字本质和

互动性为艺格敷词的表现与接受提供了新的语境

与平台，使得艺格敷词的跨媒介叙事不仅限于传

统的视觉或文学艺术，而是扩展到了更为广泛的

文化与社会实践中。综上所述，艺格敷词在跨文

化交流中的角色不仅是对单一艺术作品的描述与

分析，它通过跨媒介的叙事实践，实现了不同艺

术形式间的相互理解与对话，成为跨文化交流与

艺术创新发展的重要载体。随着科技与文化的发

展，未来的艺格敷词研究有望在新的技术环境中

探索更多的跨媒介实践与理论创新。
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